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ABSTRAKT

Tato praca sa zaobera problematikou amatérskych fotografickych sut'azi na izemi Sloven-
ska. Predmetna téma je analyzovana s oh'adom na dobovy kontext a spolo¢enské zmeny.
Praca sa tiez zaobera Strukturou a Specifikami konkrétnych amatérskych fotografickych

sut’azi na uzemi Slovenska.

Kli¢ova slova: amatérske fotografické stitaze, amatérska fotografia, AMFO,

ABSTRACT

This thesis is dealing with amateur photographic competitions in Slovakia. The topic is
analyzed in view of the period context and social changes. The thesis is also dealing with

the structure and specifics of particular amateur photographic competitions in Slovakia.

Keywords: amateur photographic competitions, amateur photography, AMFO
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UVvoD

Povedomie o problematike slovenskej amatérskej fotografie je Casto, aj u dejinami sloven-
skej fotografie pouc¢eného publika, nizke. Tento fakt sposobuje aj absencia odbornej litera-
tary, ktora by sa tejto téme komplexne venovala. Fotoamatérstvo je pritom masivnym prua-
dom v ramci fotografie, ktory nadobudol az charakter spolocenského fenoménu a vplyvom
vyvoja obrazovych technologii sa neustale rozsiruje. Cielom prace je priblizit’ Citatel'ovi
ur¢ité zakladné Specifikd fungovania amatérskej fotografie prostrednictvom amatérskych
fotografickych stt'azi na zemi Slovenska. Praca zachytava vyvoj amatérskej fotografie na
Slovensku prakticky od prvych momentov jej formovania az po sucasnost’ a vysvetluje
fungovanie a dolezitost’ amatérskych sutazi v tejto Struktire na konkrétnych charakteristic-
kych prikladoch.

Praca si tiez kladie za ciel’ upozornit’ na socialny rozmer problematiky a preto ju analyzuje
aj na pozadi dobovych spolo¢enskych udalosti a premien a vytvara tak uceleny subor in-
formadcii, ktory sa snazi zohl'adilovat’ viaceré vstupné faktory. Praca sa snazi o udrZanie si
kritického odstupu s ndznakmi interpretacie, ktoré vSak nemaju byt pre Citatel'a zavédzné,

ale predovsetkym ho maju vyzyvat’ k formulacii vlastného ndzoru na skimant tému.
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1 VYVOJ AMATERSKEJ FOTOGRAFIE NA SLOVENSKU

Amatérske fotografické sutaze su stcast'ou rozsiahleho fenoménu amatérskej fotografie.
Bez zakladnych znalosti vyvoja tohto fenoménu ako celku nie je mozné skumat’ jeho jed-

notlivé Casti. Téato kapitola preto predstavuje kontextové vychodisko pre d’alSie Casti préce.

1.1 Fotografia ako nové médium a jej Sirenie na Slovensku v 19. storo-

i

<

Prienik fotografie na uzemie Slovenska zacal velmi skoro po jej oficidlnom predstaveni
verejnosti v roku 1839 v Parizi. Uz zaciatkom 40. rokov 19. storocia su datované prvé da-
gerotypie, zvacsa portréty na Slovensku zijucich zdmoznych rodin, od cestujucich fotogra-
fov, ktori ako prvi rozsirovali novu technolégiu po Eurdépe. Do obdobia tesne po roku 1841
spada aj prva zachovala fotografia slovenskej scenérie, konkrétne Kapucinskej ulice
Vv Bratislave. Autor, J. Deutsch, ju zhotovil technoldgiou kalotypie, ktoru jej vynalezca
Henry Fox Talbot opisal v sprave pre londynsku Kralovska spolo¢nost’ z 10. Jina 1841.

'Aj to je d’alsi dokaz rychleho prenikania nového média do oblasti strednej Eurdpy.

Obriazok 1: Deutsch, J.: Kapucinska ulica v Bratislave, po r. 1839

1 1989. HLAVAC, Ludovit. Dejiny slovenskej fotografie. Martin: Osveta, s. 14 — 20. ISBN 80-217-0086-6.
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1.2 Vznik prvych fotoamatérskych Struktur a ich vyvoj od zaciatku 20.

storoc€ia po 1. svetovid vojnu

Hoci rozne technoldgie fotografického obrazu nasli u jednotlivcov na uzemi Slovenska
odozvu, 0 formovani fotoamatérskych hnuti mézeme hovorit’ az zac¢iatkom 20. storo¢ia. Na
amatérsku fotograficki obec zacal od roku 1904 vplyvat v Budapesti vychadzajici mesac-
nik A Fény (Svetlo). V ramci vtedajSicho Uhorska mal dosah aj na tizemie Slovenska
a objavovali sa v nom aj prace bratislavskych fotoamatérov (dr. Rudolf Limbacher, VVojtech
Uhliarik). Formovanie spolkov a zdruzeni bolo vSak na naSom tzemi zriedkavé. Socialne
skupiny, ktoré sa zaujimali o fotografiu a zili v Bratislave a jej blizSom ¢i vzdialenejSom
okoli, boli véc¢sinou neslovenské. Blizkost' Viedne a Budapesti zabezpecovala dostatok
poznatkov a podnetov, o ktoré sa amatérsky fotograf mohol zaujimat’. Potreba vytvarat
vlastné Struktary preto nebola taka naliehava. Na vychode krajiny vSak takyto blizky kon-
takt s kulturnymi centrami chybal a preto prave tu sa objavuju prvé znamky ciel'avedomého
zdruZovania a prezentacie amatérskych fotografov. V KoSiciach boli usporiadané tri vysta-
vy amatérskej fotografie, konkrétne v rokoch 1898, 1909 a 1910. Fotoamatérstvo sa zacalo
rozvijat’ aj v PreSove. V roku 1912 PreSovsky spolok fotoamatérov predstavil tvorbu svo-
jich €lenov prostrednictvom vystavy. Spolok sa o rok neskor uspesne zucastnil vystavy
Krajinskej umeleckej fotografie v Pécsi, kde boli udelené medaily jeho ¢lenom. V roku
1908 bol zalozeny Bratislavsky fotograficky klub. V roku 1913 sa klub prezentuje svojou
vystavou, ktora bola silne ovplyvnena dobovym piktorializmom, ktory sa prejavoval najma
V pouzivani réznych usSlachtilych fotografickych technik, pripodobnujucich fotografiu skor
ku grafike. Tejto vystave sa dostalo vyznamného ohlasu. Referoval o nej aj vysSie spomi-
nany Casopis Fény. Vypuknutie prvej svetovej vojny a jej Stvorrocny priebeh znamenal

prerusenie vyvoja aktivit fotografickych amatérov.

1.3  Situdcia po 1. svetovej vojne a vznik ZdruZenia fotografov amaté-
rov YMCA
Po skondeni vojny a vzniku 1. CSR z velkej &asti zanikli pdvodné kultarne vizby a vplyvy

a vznikli nové. Narodna sloboda, pozitivne politické a socialne zmeny umoznili rozmach aj

kultarneho zivota. Velka tlohu vo vyvoji amatérskej fotografie na Slovensku zohrali v 20.
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rokoch ceski pristahovalci. VacSinou sa jednalo o kvalifikovanych pracovnikov z réznych
oblasti, ktori boli po vzniku nového S$tatu potrebni najmi v menej rozvinutych Castiach
Slovenska. Vo vol'nom Case sa venovali fotografovaniu a ked’ze boli zvyknuti na zdruzo-
vanie amatérov, zacali podnecovat’ vznik klubov aj na novych miestach svojho pdsobenia.
1. novembra 1922 vznika v Kosiciach klub fotografov — amatérov, ktory inicioval prave
gesky pristahovalec Vaclav Stétka. Klub zadal rozvijat' predovietkym vystavni &innost,
pricom tato aktivita vrcholila koncom 20. rokov, kedy v KoSiciach niekol’kokrat vystavova-
li amatéri aj z ostatnych &asti Slovenska a tiez z Ciech a Moravy. Kosicky klub sa vyrazne
profiloval aj vo vzdelavani svojich ¢lenov, pre ktorych pripravoval prednasky o réznych
tvorivych procesoch a technikach. V roku 1923 sa zacal formovat’ fotograficky spolok pri
organizacii YMCA (Young Men’s Christian Association, Krestanské zdruzenie mladych
muzov) v Bratislave. V roku 1924 oficialne vzniklo Zdruzenie fotografov amatérov YMCA
Vv Bratislave, ktoré sa v 30. rokoch stalo najaktivnej$im Cinitelom v ramci amatérskej foto-
grafie na Slovensku. Veducim spolku bol od zaciatku Milo§ Jurkovi€. ZdruZenie sa snaZilo
0 prezentaciu svojich ¢lenov formou vystav (prva v roku 1925), organizovalo odborné kur-

zy, podobne ako koSicky klub, a pomahalo pri zakladani fotografickych spolkov mimo Bra-
tislavy.

77 “"3"‘“.!1‘

&% y‘«h—s\l A3

Obrazok 2: Limpus, O.: Budova YMCA v Bratislave, 2003
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V 20. a 30. rokoch posobil v Bratislave aj Klub fotografov amatérov. Jeho aktivity vSak nie
st prili§ zname a jeho vplyv na dianie v amatérskej fotografii je v porovnani s klubom pri
YMCA zanedbatelny. K roku 1924 sa datuje aj vznik Zvézu klubov slovenskych fotoama-
térov. V rokoch 1925 — 1928 dokonca vydaval aj vlastny Casopis. Tento pokus o zastitu
fotoamatérskych aktivit na izemi Slovenska vSak nebol v dlhodobom horizonte uspesny
a nedokazal tak konkurovat’ celostatnemu Zvézu Ceskoslovenskych klubov fotografov ama-

térov (SCKFA).

1.4 Vyvoj od 2. polovice 20. rokov po koniec 2. svetovej vojny

Od 2. polovice 20. rokov aZ po vypuknutie 2. svetovej vojny vznikali organizacie fotogra-
Bystrici. Aktivity tychto zdruzeni boli v zasade rovnaké ako u vysSie spominanych. Nie je
to nahoda, ked’Ze viaceri €lenovia uz etablovanych fotoklubov poméhali pri zakladani tych

novych.

Za vyznamné medzniky vo vyvoji amatérskej fotografie na Slovensku moZeme oznacit’ aj
dve medzinarodné vystavy v Kosiciach, konajice sa v rokoch 1933 a 1936. Na tychto vy-
stavach sa predstavili autori z celého sveta. Symbolickym zaviSenim prvej plodnej epochy
amatérskej fotografie na Slovensku bola vystava Slovensko vo fotografii, inStalovana
v roku 1938 v Bratislave, na ktorej sa predstavilo 55 autorov z celého Slovenska so 180
fotografiami. Vojna a vznik samostatného Slovenského Statu zasiahli vSetky oblasti verej-
ného Zivota. Ceski pracovnici boli zo Slovenska ntitene odsunuti a zanikli aj vizby na us-

tredie klubov ¢eskoslovenskych amatérov v Prahe.

Vyvoj amatérskej fotografie sa vSak na uzemi Slovenska nezastavil. Potreba organizovat’ sa
Vv spolkoch pretrvala, ¢o viedlo k vzniku Fotozboru pri Klube slovenskych turistov
a lyziarov. Toto spojenie nebolo ndhodné, ked’Ze v tom Case sa v amatérskej fotografii na
Slovensku spracovavali témy ako turistika a folklor. Fotozbor sa stal hlavnou hybnou silou
na amatérskej fotografickej scéne. Organizoval vystavy a obosielal zahrani¢né fotografické

sut'aze, kde ziskali jeho ¢lenovia viacero oceneni.

Mimoriadne délezitym medznikom, z hl'adiska ¢innosti Fotozboru, no najmi z hl'adiska

vzniku a vyvoja amatérskych fotografickych sut'azi na izemi Slovenska, bolo zorganizova-
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nie Prvej celostatnej sutaze fotografii zo Slovenska 31. oktobra 1941. Do sutaze zaslalo
219 autorov 2242 fotografii. Jedna sa o skutocne pozoruhodné cislo, ktoré dokazuje, ze
zaujem o fotografiu bol v tom ¢ase na nasom tzemi velky. Zorganizovanie premiérovej
celostatnej sutaze v Case vojny moze byt na prvy pohl'ad prekvapujuce. Pokial’ vSak vni-
mame spojitost’ vyvoja fotografie na izemi Slovenska a vyvoja narodného a politického
zivota Slovékov, tento fakt predstavuje logické vytstenie. Vznik Slovenského Statu sice
neznamenal skutoénu narodnostnu slobodu pre Slovakov, ale umoznil autonomizaciu urci-
tych spolocenskych oblasti, medzi ktoré patrila aj amatérska fotografia. Organizacie amaté-
rov si uvedomili, Ze uz nie st odkdzané iba na obosielanie zahrani¢nych sutazi. Uz samot-
ny nazov, Prva celoStatna sutaz fotografii zo Slovenska, je manifestdciou nezavislosti

a svojbytnosti, ktoru vtedajsi fotoamatéri vnimali.

1.5 Komunisticky pu¢ vroku 1948, reStrukturalizicia amatérstva

a vyvoj do roku 1965

Vyvoj struktury a organizacie amatérskej fotografie po vojne bol opédtovne zavisly na poli-
tickych zmenach. Obnovenie spoloéného statu Cechov a Slovdkov znamenalo aj navrat
k predvojnovému Zviazu ¢eskoslovenskych klubov fotografov amatérov, do ktorého sa za-
¢lenil Fotozbor pri KSTL. Obnoveny predvojnovy systém vSak nemal dlhé trvanie a po
komunistickom puci v roku 1948 doslo k d’alSej reStrukturalizacii. V roku 1950 zanikol
Ceskoslovensky fotograficky zviz (pokradovatel’ Zvizu &eskoslovenskych klubov fotogra-
fov amatérov, ktorého meno sa v priebehu rokov 1948 a 1949 dvakrat zmenilo) a bol usta-
noveny Ceskoslovensky zviz socialistickej fotografie. Amatérska fotografia sa stala pev-
nou sucastou nového zriadenia, v ktorom formalne fungovala v rdmci fotoodborov pod
zavodnymi klubmi ROH, miestnymi Gtvarmi zvdzu mladeze, jednotnymi rolnickymi druz-
stvami a armadou. Nova organizac¢na Struktara sa vSak kvoli nedostatku erudovanych od-
bornikov s praxou zzivala tazsie. Iniciativu preto preberali jednotlivci z fotoodborov
z r6znych miest, ked’ze v celoStatnych organizaciach, ktoré mali fotografiu na nasom tizemi
zastreSovat’ a napomahat’ k jej d’alSiemu vyvoju, paradoxne o tuto problematiku nejavili
zadujem. Funk¢né rieSenie znamenalo az zaloZenie Slovenského tustredia 'udovej umelecke;j
tvorivosti (SUCUT), v ktorom sa problematike fotografie venoval Ladislav Noel. SUZUT

organizoval prednasky, skolenia pre amatérov aj metodikov, vystavy a sut'aze a stal sa tak
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zastreSujicou institaciou slovenskej amatérskej fotografie, ktord od skoncenia vojny do

roku 1953 na naSom uzemi chybala.

Charakteristickou ¢rtou nového usporiadania bola snaha kontrolovat’ a uréovat’ tvorbu ama-
térov. V suvislosti s vystavou lokdlneho vyznamu organizovanou ZK ROH Tatrasvit vo
Svite v roku 1949, sa v zavodnom ¢asopise To sme my objavila recenzia s jasnym posol-
stvom: ,Je Ziaduce, aby jedinym objektom nasich fotoamatérov bol sucasny Zivot pracuju-
cich v zdvode, teda naco sa tilat za zabermi inde. *Tvorba fotografov sa mala stat’ doleZi-
tou sucast'ou propagandy, ktord by vychadzala priamo zvnutra komunity. Obmedzil sa aj
kontakt so zahrani¢im, ked’ze od roku 1948 bolo jednotlivcom zakdzané posielat’ svoje
prace na zahrani¢né sut'aze. Po poruSeni tohto nariadenia nasledovali perzekucie v podobe
vylacenia z klubu a zakazu ¢lenstva v inom klube. 50. roky predstavuji obdobie, kedy bola
verejne prezentovana amatérska fotografia uzkostlivo kontrolované a cenzurovana. Diver-
zita tvorivych pristupov bola potlacovand a nahradila ju Statom urcovana oficialna estetika,
ktora sa snazila o unifikaciu tvorby. Donutit’ fotoamatérov rozmysl'at’ iba konkrétnym spo-
sobom ale nebolo také jednoduché. Hoci sa zacalo fotografovat” v duchu socialistického
realizmu, dobre zavedené klasické Zanre (napr. krajina, portrét, zatiSie) nemohli byt uplne
potlacené. V 60. rokoch dochédza k citel'nému uvolneniu vo vSetkych spoloc¢enskych sfé-
rach. Fotografia prestala byt striktne zviazana uréenymi motivmi a autori zacali viac expe-
rimentovat’ aj s formalnymi strankami obrazu. Vznikli tiez nové organizacné Struktury,
ked’Ze pocet naro¢nych fotoamatérov rastol a dovtedajSie moznosti uz neboli dostacujice.
Zaciatkom 60. rokov sa objavila platforma fototribuny — kolektivneho hodnotenia tvorby
autorov. Cielom bolo ziskavat' technické poznatky, ale aj rozvijat’ estetické myslenie.
Amatéri totiz zacali vnimat’® fotografiu ako moznost’ osobného umeleckého vyjadrenia, co
sa prejavilo na celostatnych vystavach amatérskej fotografie v Bratislave (1964) a nasledne
vo vtedajSom Gottwaldove (1966). 60. roky znamenaju aj zaciatok plodného obdobia ama-
térskych fotografickych sutazi. Fotografia mala uz v tom ¢ase charakter celospolocenského
fenoménu, ktory sa vetvil a ziskaval si pozornost’ naprie¢ vSetkymi socialnymi vrstvami.

Fotografické sutaze boli vypisované Statnymi inStiticiami, spolkami, ¢asopismi a inymi

21989. HLAVAC, Ludovit. Dejiny slovenskej fotografie. Martin: Osveta, s. 220. ISBN 80-217-0086-6.
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organizaciami s najroznej$im zameranim, ktoré ich z velkej Casti vyuzivali ako spdsob
propagacie. Vznikaju tiez sutaze orientované na deti a mladez. Fotoamatérstvo ziskava na
sile a prezentacia a porovnavanie formou sut'azi méze pripominat’ aj dobové Sportové za-

polenie, od ktorého sa po formalnej stranke hodnotenia vyrazne nelisilo.
1.6 Zaciatok tradicie sut’aze AMFO a DIAFOTO a salonu Fotoforum

V roku 1965 bola v Martine po prvykrat zorganizovana celoStatna sutazna prehliadka ama-
térskej fotogratie AMFO a DIAFOTO. Sutaz AMFO pretrvala az do sucasnosti (jej sucast’,
platforma pre diapozitivy — DIAFOTO, stratila vzhl'adom na rozmach digitalnej techniky
Vv poslednych rokoch na vyzname, a preto bola v roku 2006 zrusena) a kvoli jej bohatej
historii a unikadtnemu vyznamu medzi amatérskymi fotografickymi sut’azami na tzemi Slo-
venska sa jej budeme podrobne a z viacerych pohl'adov venovat’ v samostatnej kapitole.
Sutaz sa kona kazdoro¢ne a za Cias federacie mala kazdy druhy rok charakter celo$tatnej

prehliadky.

R AN
- <0,

AMFrO A DiAFOTO '86

Obriazok 3: Titulné strany katalogov AMFO a DIAFOTO 1986 a AMFO 2006, 1986/2006

V roku 1968 vznikol v Ruzomberku medzinarodny salon umeleckej fotografie Fotoforum,
ktory bol otvoreny aj pracam amatérov z celého sveta. Rovnako ako v pripade sutaze

AMFO aj Fotoforum je obdivuhodné vd’aka svojej kontinuite, ktora pretrvava az do dnes-
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nych ¢ias. Vyznam salonu Fotoforum bol vSak kI'icovy najmd v rokoch normalizécie. Na
rozdiel od dobovej vytvarnej scény, ktora zostala po vtrhnuti vojsk VarSavskej zmluvy na
nase uzemie odstrihnutd od zapadného diania, fotoamatéri mohli napriklad vd’aka Fotoforu
takmer neprerusene prichadzat’ do kontaktu s najnovs§imi svetovymi trendmi v okruhu ich
zaujmu. Vynimoc¢né postavenie salonu Fotoforum spociva aj v tom, Ze je organizovany pod
zastitou Medzinarodnej federacie umeleckej fotografie — FIAP. Jedna sa o organizaciu za-
¢lenenu do Struktar UNESCO, ktora usporadiiva medzinarodné vystavy a podporuje narod-
né akcie predovsetkym v oblasti amatérskej umeleckej fotografie. FIAP ma vlastny systém
ocenovania formou titulov (napr. Artist FIAP, Excellence FIAP), ktoré mozu autori ziskat

vd’aka uspechu na sit'aziach organizovanych federaciou alebo pod jej zastitou.

Iniciativne na poli amatérskej fotografie boli aj krajské osvetové strediska, ktoré vypisovali
stitaze vacsinou rozdelené na dve Casti, reportaznu a vytvarnt. Tieto strediska neskor rozsi-
rovali radius svojich sut'azi na izemie celého Slovenska, ¢im vytvorili mnozstvo prilezitos-
ti pre prezentaciu a realizaciu amatérov. Niektoré sa rozhodli nevytvarat’ sitazné kategorie,
iné prichddzali s konkrétnymi témami (napriklad populdrna biendlna krajinarska sutaz Mne

Slovensko krasa je organizovana osvetovym strediskom v Banskej Bystrici od roku 1970).

1.7 Dianie v 70. rokoch a postavenie fotoamatérstva v ¢asoch normali-
zacie

Vztah vladnej moci k fotografii je mozné prakticky demonstrovat’ na priklade Komorne;j
galérie fotografie Profil v Bratislave, ktoréd bola otvorena v roku 1969. Spociatku sa jednalo
0 priestor, kde boli prezentované staré fotografie z nasho Gzemia, ale aj dobové prace slo-
venskych a zahrani¢nych fotografov. Predstavenie tvorby fotografov agentary Magnum
v roku 1972 muselo byt’ vel'kou udalost'ou, ktord sa paradoxne udiala za ¢ias normalizécie.
Galéria Profil nakoniec nezostala miestom, kde by sa slobodne prezentovali aj vyznamné

zahrani¢né osobnosti neamatérskej fotografie. Administrativnym zasahom sa v roku 1974

okruh zaujmu galérie zuzil iba na amatérsku tvorbu.® Na prvy pohl'ad nenapadna zmena

¥1989. HLAVAC, Ludovit. Dejiny slovenskej fotografie. Martin: Osveta, s. 323. ISBN 80-217-0086-6.
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objasiiuje, ako vtedajsia elita pozorne vnimala rozdiel medzi amatérskou a profesiondlnou
umeleckou tvorbou. Fotoamatérstvo je celosvetovy fenomén, ktorého opakujice sa vyrazo-
vé prostriedky moZeme s malymi obmenami pozorovat’ v tvorbe autorov z takmer ktorej-
kol'vek krajiny (samozrejmost'ou st kultarne rozdiely, avSak spriaznenost’ formalnych pri-
stupov je napriek tomu evidentnd). Vytvarné amatérske fotografie, ktoré sa k ndm dostavali
zo zahrani¢ia napriklad formou salonu Fotoforum, boli apolitické a nepredstavovali pre
socialisticky rezim nebezpecenstvo. Na poli amatérskych sut'azi nie je ani v sti¢asnosti ob-
vyklé zaujimat’ stanovisko voci politickym a spolocenskym otdzkam. Amatér (vytvarnik)
tvori vo svojom vol'nom Case a na rozdiel od (vytvarnika) profesionala proces tvorby (foto-
grafovanie) vnima takmer bezvyhradne pozitivne. Amatéri sa do tvorby nemusia nutit,
ked’Ze na fiu nie su existen¢ne odkdzani, tvoria preto, lebo v tejto konkrétnej aktivite na-
chadzaju potesenie. Pontika sa prirovnanie k Sportu. Zname tslovie chlieb a hry pravdepo-
dobne platilo aj v tomto pripade a objasiiuje nam, pre¢o diktatura nebola voci amatérske;j
fotografickej tvorbe reStriktivna. Snaha nevzbudzovat ziujem o veci verejné
a koncentrovat’ aktivity do ¢innosti pod hlavickou centralne kontrolovanych organizacii
zavodnych klubov ROH, ZVAZARM apod. bola tspesnou taktikou totalitného zriadenia

pocas obdobia normalizacie.

70. roky st obdobim kulminécie zaujmu o amatérsku fotografiu na nasom tizemi. Sut'aze,
ktoré vznikli v predchddzajicom desatro¢i pokracovali aj nad’alej a zaroveni vzniklo mnoz-
stvo d’alsich. O aktualnom diani v odbore referoval Easopis Ceskoslovenska fotografie,
ktory s menSimi odmlkami fungoval nepretrzite od roku 1893, kedy vysiel po prvykrat pod
nazvom Fotograficky obzor. Jednalo sa o po¢in Klubu fotografov amatérov v Prahe, ktory
mal spociatku len prinasat’ informacie o ¢innosti klubu a pripadne informovat’ o novinkach
z oblasti fotografickej techniky. Ceskoslovenska fotografie je pozoruhodnou schrankou,
ktora zachytava historiu vyvoja amatérskej fotografie na izemi Ceskoslovenska, a zaroven

nam aj odhal'uje dobové uvazovanie o médiu.

Vydavaju sa tiez publikacie zamerané na fotograficku teoriu a historiu (napr. v rdmci edicie
fotografickej a filmove;j literatury vydavatel'stva Osveta Martin). Velky ohlas medzi foto-
amatérmi zaznamenali knihy, dnes uZ legendarneho, Jana Smoka, Akt vo fotografii a Za
tajomstvami fotografie. Popularne boli aj prirucky tykajuce sa fotografickej techniky

a spracovania filmov. Tie vychadzali vo velkych nékladoch a ¢asto v niekol’kych vyda-
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niach s minimalnymi obmenami. Znakom zapaleného amatéra teda nebola len polica plna

fotoaparatov a objektivov, ale aj kniznica s dostatkom odbornej literatary.

Pre 70. roky v amatérskej fotografii bol tiez charakteristicky priklon k silne expresivnemu
sposobu vyjadrenia. Autori ¢asto siahali po tvrdej gradécii, vyuZzivali techniky viacnasobne;j
expozicie, Sabatierov efekt a d’alSie spdsoby manipulacie obrazu, ktoré im umoznovali
sugestivnu vypoved’. Tento druh prejavu bol v danom obdobi taky popularny, ze ovplyvnil
vizualitu vSetkych fotografickych zanrov. Najvacsi ohlas vsak zaznamenal na poli insceno-
vanej fotografie, ktora predstavuje na amatérskej scéne 70. rokov azda najvyznamnejsi
prad. Autori nevyuzivali fotografiu ako objektivne dokumenta¢né médium, ale snazili sa
jej prostrednictvom vyjadrit’ svoje vnutorné rozpolozenie a konsStruovat’ subjektivnu reali-
tu. Pri pohl'ade na katalogy sut'azi a vystav z daného obdobia je tento trend zjavny. Taktiez
vystupuju do popredia urcité motivy (napr. Zena v krajine, dramaticka obloha, surredlne
kompozicie), ktoré boli natol’ko popularne a opakované, ze urenie autorstva nebolo a nie
je na prvy pohl'ad jednoduché. S odstupom ¢asu mozeme dokonca tvrdit, Ze inscenovana
fotografia 70. rokov ma vyrazny arozpoznatelny prejav, avSak nema vyraznych
a rozpoznateI'nych predstavitelov. Masova popularita tohto pradu fungovala v kone¢nom
dosledku v opozicii vo¢i pdédvodnym tizbam vyjadrovat’ subjektivne pocity a viedla
k vzniku dobového manierizmu. Aj ked” inscenovana fotografia uz zaciatkom 80. rokov
postupne stratila svoje vysadné postavenie, ako zaner sa na amatérskej scéne pevne etablo-
vala a dodnes patri medzi taziskové sposoby vyjadrenia fotoamatérov, ktoré mozeme sle-

dovat’ na sitaziach ¢i internetovych fotoportaloch.
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Obrazok 4: Bucko, J.: Rozchod, 70. roky Obrazok 5: Stach, D.: Organ, 70. roky

1.8 80. roky a zmeny na fotoamatérskej scéne po pade socialistického

zriadenia

80. roky si v nami sledovanej problematike obdobim organizovanych Struktur, ktoré su
stabilizovan¢ a d’alej rozSirované. InfraStruktira amatérskej fotografie dostala svoje zékla-
dy po roku 1968 a zzila sa so socialistickym zriadenim. Dalej vznikali fotokrizky, sitaze
a seminare vzdelavajlice aj pokrocilych amatérov. Vizudlnu podobu amatérskej fotografie
80. rokov najviac ovplyvnilo Coraz CastejSie pouzivanie farebného materialu, nayma diapo-
zitivnych filmov. Ich premietanie bolo od druhej polovice 80. rokov vac¢Sinou sprevadzané
hudbou. Audiovizualna prezentacia ddvala priestor pre nové sposoby vyjadrenia. Vo forme
sutaznej kategdrie sa obnovila napriklad aj v poslednych ro¢nikoch AMFO. Pochopitel'ne
sa vSak uz nejedna o prezentaciu diapozitivov, ale digitalnych fotografii s vyuzitim digital-

nych efektov a audio stopy.

Politické a spolo¢enské zmeny vplyvajii na vSetky oblasti zivota. Neprekvapi nds preto

dopad, ktory mala Nezna revolucia v roku 1989, na nami skimanu oblast’. Spominana sta-
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bilizacia a neustaly rast ¢lenskej zakladne v amatérskej fotografii boli samozrejmym pred-
pokladom rezimu, ktory fungoval na pétro€niciach a plneni planu. Novembrovy prevrat
vSak nastaveny smer, prirodzene, zmenil. Amatérska fotografia viac nebola pod priamou
zastitou Statu. Tento fakt bol pozitivny z hl'adiska liberalizacie tvorby. Fotoamatér, ktory sa
chcel zucastnit’ sut'aze alebo vystavy si uz nemusel davat’ pozor na ideologicku ,,nezavad-

¢

nost™ svojich diel. Tabuizované témy, ako napriklad nabozenstvo a jeho symbolika, sa
mohli po dlhom ¢ase bez obavy z perzekucie opit’ dostat’ do oblasti zaujmu fotografov.
Otvorenie hranic taktiez pontiklo nové moznosti. V 90. rokoch sa moznost’ vol'ne cestovat’

prejavuje aj v katalogoch sitaze AMFO, kde mézeme vidiet’ fotografie mapujlice zname aj

nezname zakutia zahraniénych krajin.

Obrazok 6: Cheben, M.: Pohladnica z Talianska,
1996, z katalogu AMFO a DIAFOTO 1996
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Obrazok 7: Tomis, J.: Jamnagar (India), 1996, z katalogu AMFO a DIAFOTO 1996

Rozpad centralne kontrolovaného systému obcianskych aktivit mal za nasledok aj naruse-
nie pracne budovanych Struktir amatérskej fotografie. Hoci viaceré fotokluby a osvetové
strediskéd nad’alej pokracovali vo svojej ¢innosti, potreba klubového zdruzovania sa uz ne-
bola taka nalichava. Rozdelenie republik v roku 1993 bolo d’alsim krokom k rozdrobeniu

Struktar fotografov amatérov.

1.9 Vyvoj od 90. rokov po sucasnost’

Prim vo vizudlnom prejave 90. rokov uz hrala farba. Lacné negativne farebné materialy
nasli svoje vyuzitie vo vSetkych oblastiach amatérskej fotografie. Ul'ahCenie procesu vyvo-
lavania a zvdcSovania priniesli fotografické laboratoria, ktoré fungovali takmer v kazdom
meste. Dnes uz mozeme tvrdit’, ze sa jednalo o posledné obdobie masového pouzivania
analogového materidlu. Zaciatkom 21. storoCia digitdlne fotoaparaty postupne vytlacali

filmové pristroje, pricom v roku 2015 je uz digitalna technoldgia (s vynimkou tzko profi-
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lovanych oblasti) primarna a analdégova jej uz prakticky nekonkuruje. Vplyv digitalnej
technologie na oblast’ amatérskej fotografie je zaujimavy hned’ z niekolkych dévodov.
Vd’aka bezkonkurencnej rychlosti zhotovenia obrazu a moznosti s nim pohodIne a bez ¢a-
kania pracovat’, sa amatérskym fotografom stal kazdy, kto disponuje digitdlnym fotoapara-
tom (od urcitej doby napriklad aj vo forme mobilného teleféonu). RozSirenie pocitacov
a internetového pripojenia umoznilo interakciu takpovediac s celym svetom, pricom tato
interakcia sa vyvija a je neustale efektivnejSia. Amatéri sa z klubovni premiestnili do pro-
stredia internetovych portalov, kde je spdtna védzba otazkou niekol’kych sektnd a prebieha
nepretrzite. Namiesto tmavych komor sa fotografie spracuvaju v programoch, ktoré¢ ponu-

kaji autorom takmer neobmedzené moznosti, s vysledkom zévislym iba na osobnych

schopnostiach a vkuse.

Obriazok 8: Potoma, K.: Time to sleep, 2013, z katalogu AMFO 2013
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Digitalna revolicia prirodzene zasiahla aj amatérske fotografické sut'aze. I ked’ sa ich t'azi-
sko presunulo do virtualneho sveta, sut’aze, ktoré pracuju s fyzickymi fotografiami neustale

pretrvavaju a nezda sa, Ze by mali v blizkej budicnosti zaniknut'.

2 AMATERSKE FOTOGRAFICKE SUTAZE NA UZEMi
SLOVENSKA

2.1 Sutaz AMFO a DIAFOTO

AMFO a DIAFOTO je amatérska fotograficka sut'az, ktora vd’aka svojmu vyznamu, vy-
plyvajiiceho z historickej kontinuity, neméa na Gzemi Slovenska obdobu. SluZi nam aj ako
vzorovy priklad, na ktorom mézeme demonstrovat’ Specifika amatérskych sat'azi a ich spo-
sob prace s fotografiou. Od polovice 60. rokov 20. storoc¢ia po stcasnost’ sa kazdoro¢ne
konaju krajské a celoStatne kola tejto sut'aZe. Inicidtorom vzniku stit'aze AMFO bol foto-
klub v Martine. Povodne sa jednalo o prehliadku krajskych kolekcii z vtedajsieho Cesko-
slovenska. Kazdy kraj sam vybral kolekciu, ktora bola vystavena v Martine a celostatna
porota nasledne udelila ocenenia kolekciam. Zvlastnost'ou je, ze hlavnym zdmerom pre-
miérovej celostatnej prehliadky z roku 1965 nebolo ocenit’ kraj, ktory produkoval tie naj-
lepsie fotografie, ale vyzdvihniit’ koncep¢nt pracu jeho metodickych zariadeni a ich odbor-
nych pracovnikov, porotcov anapokon az autorov. Tvorba amatérskych fotografov bola
vnimana ako kone¢ny produkt, vysledok, v ktorom sa mala zrkadlit' systematickost’ prace
rozsiahleho kolektivu T'udi.* Takyto spdsob globalneho hodnotenia sa ale uplatiioval iba
Vv pripade celostatnych prehliadok, ktoré sa konali biendlne. V parne roky boli uskutocno-
vané celoslovenské sutazné prehliadky, na ktorych sa udelovali ocenenia uz konkrétnym

autorom.

AMFO sa postupom casu zacalo profilovat ako postupova sut'az. Cielom bolo zaviest

okresné a krajské prehliadky s vlastnymi porotami a systémom hodnotenia, ktoré by filtro-

*1988. NOEL, Ladislav. Rozvoj amatérskej fotografie na Slovensku. Bratislava: Osvetovy ustav, s. 150.
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vali tvorbu amatérov uz na niz8ich urovniach a zarucovali tak vyssiu kvalitu celosloven-
skych prehliadok. Vytvorenie amatérskych Struktur vo vsSetkych okresoch vSak nebolo
mozné, preto sa jedinym ustalenym predkolom celoslovenskej prehliadky stali krajské kola.
Niektoré okresné sutazné prehliadky, ktoré sa prezentuju ako prvé kola sitaze AMFO
(napr. v prievidzskom okrese PRIZMA), ale funguju aj dnes a Casto st prvou moznostou

pre prezentaciu fotoamatérov.

Vyvojom presla aj kategorizacia a tematizacia stt'aze. Sposob rozdelenia fotografii do ka-
tegorii aich hodnotenie je eSte aj dnes predmetom debat v amatérskej fotografii.
V sucasnosti sutaz AMFO nie je rozdelend na zanrové ¢i tematické okruhy, ale iba na ve-
kové kategorie a Ciernobielu a farebnu cast’. Tento pristup, ktory by mal zrovnopraviiovat
vSetky sposoby tvorby v ramci média ale mnohym amatérom nevyhovuje, priCom ich ar-
gument znie, Ze nie je mozné urcit’, ¢1 ma byt’ napriklad ocenend fotografia krajiny na ukor
portrétu alebo naopak. Zhruba do polovice 80. rokov boli kategorie samozrejmou sucastou
Struktary sitaze AMFO. Vicsinou kopirovali klasické Zanre (portrét, krajina, zatisie) alebo
delili prehliadku na reportaZnu a vytvarnu Cast. Nezriedkavé boli aj ideologicky ponaté
kategorie, pripadne cely ro¢nik (Socialisticky dneSok, téma stitaze AMFO a DIAFOTO
1977). S rozsirenim farebného negativneho materialu sa zacali samostatne hodnotit’ ¢ierno-
biele a farebné fotografie a toto rozdelenie pretrvalo az do dnesnych ro¢nikov. Pre fungo-
vanie a prirodzenu kontinuitu amatérskych fotografickych sutazi boli a buda potrebni mla-
di fotoamatéri, ktori boli podporeni vo svojom snazeni vznikom vekovych kategorii. Tie
zarucili, ze sktseni harcovnici superili medzi sebou a mladsie ro¢niky si tiez mohli vysku-

Sat’ sut’aZenie a zbieranie prvych oceneni.

Problém, ktory musela fotoamatérska komunita vyrieSit’ bola prezentacia fotografii. Osve-
tové strediskd, kde sa vystavy amatérskej fotografie konali naj¢astejSie, totiz trpeli nedos-
tatkom vystavnych ploch. RieSenie sa naSlo v podobe l'ahkych, zasklenych a prenosnych
panelov, ktoré boli obojstranne pouzitelné a viacucelové. Tieto takzvané AMFO panely
prehliadky AMFO v Martine), s vel'kost'ou pouzitel'nej plochy 100 x 70 c¢cm, boli distribu-
ované do vsetkych osvetovych domov na Slovensku. Normativnost’ panelov umoziovala
pri vacsich stitaznych prehliadkach, ako napr. celoslovenské kolo AMFO, ich zapozi¢anie
z viacerych osvetovych domov, priCom vystava posobila vzdy ucelenym dojmom. Prezen-

tacia na AMFO paneloch sa stala Standardom a v prostredi amatérskej fotografie sa vyuzi-
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vala az do konca 80. rokov. Standardizovany bol aj rozmer fotografii. Vystavna zviésenina
pre sutaz AMFO musela mat’ vel'’kost’ 30 x 40 cm. Zaujem o sutaz bol v dobach minulého
rezimu vel'ky a preto aj z kapacitnych dovodov bolo dodrzanie velkostného kritéria za-
kladnym predpokladom pre ucast’ na prehliadke. Ani dnes vSak nie je pristup k formatom
ovela liberalnejsi. Zatial' ¢o adjustacia a rozmery diela sa stali v okruhu profesionalnych
umeleckych fotografov dolezitou sucast'ou tvorivého zameru, vo sfére amatérskych sut'azi

je podoba vystavnej fotografie jasne definovana a fotoamatér sa musi snazit’ zaujat’ predo-

vSetkym jej obsahom.

Obrazok 9: Neznamy autor, nedatované, AMFO panely

Zasadnym z hl'adiska analyzy sitaze AMFO je aj sposob hodnotenia fotografii, ktory ndm
azda najlepSie odokryva, aké prevlada v prostredi fotoamatérov uvazovanie o médiu. Foto-
grafie sa v sutazi AMFO vzdy hodnotili jednotlivo. Aj ked’ ucastnik zaslal mensiu sériu,
prvorada bola vzdy kvalita solitérnych fotografii. Tento fakt vSak nie je charakteristicky len
pre hodnotenie sutaze AMFO ¢i inych amatérskych fotografickych sitazi. Snaha
0 dosiahnutie dokonalej fotografie sa stala leitmotivom tvorivej ¢innosti takmer vsetkych
fotografickych nadSencov a tento postoj v komunite (nielen) fotoamatérov, ktori sa zacas-

tiuji stt'azi, pretrvava dodnes. Zakladnym predpokladom dobrej fotografie z pohl'adu
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amatérskeho fotografa je atraktivita nametu, respektive jeho vizudlna pritazlivost’ (puta-
vost)) vo findlnej forme — vo fotografii. Hodnota zaberu by mala byt zjavna na prvy po-
hl'ad, kedze fotoamatéri vacSinou nepracuju s fotografiami zoskupenymi do suboru
a vzdavaju sa tak moznosti komunikovat’ myslienky prostrednictvom vztahov medzi foto-
grafiami. Vizualna udernost’, ktora je najvacSou devizou, je zaroven aj najvacsim uskalim
tohto pristupu. Atraktivna fotografia ma sice schopnost’ divaka okamzite zaujat’, ale pokial’
nie je podporena myslienkou, ktort adekvatne vyjadruje, stava sa iba samoucelnou formal-
nou hrou. V predoslej kapitole sme spominali silni generaciu 70. rokov, v ktorej sa hlav-
nym pradom stala inscenovana fotografia s mimoriadne expresivnym posobenim. Snaha
0 vizualne silné vyjadrenie, ktoré bolo mnohonasobne viacerymi autormi opakované, vied-
la k jeho vyCerpaniu, pricom dnes uz tieto vizualne schémy vnimame ako manieristické
a obsahovo vyprazdnené. Znaky vy&erpanosti a kizania po povrchu su badatelné aj naprie¢
ro¢nikmi sutaze AMFO. Vela fotografii, ktoré mame k dispozicii z katalégov sut’azi stava-
jU na atraktivite ndmetu alebo namet prehnane estetizuji. Obcas mézeme nadobudnut’ po-
cit, ze autori sa vzdavaju svojej jedineCnej vizie v prospech domnelej estetickej hodnoty,

obrazu, ktory maji zafixovany ako malebny.

— s

Obrazok 10: Neznamy autor, 2013, porota poc¢as hodnotenia fotografii v ramci stit'aze AMFO 2013
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Tradi¢nou sucast'ou sutaze AMFO sa stal aj reprezentativny kataldg, do ktorého boli zara-
dené vicsinou ocenené fotografie. Ladislav Noel, bratislavsky metodik pre fotografiu, kto-
rého mozeme oznalit’ za najvyraznejSiu osobnost’ amatérskej fotografickej scény na Slo-
vensku, kladol na ulohu katalégu vel’ky doraz. Vo svojej publikacii Rozvoj amatérskej fo-
tografie na Slovensku, ktord faktograficky mapovala aj vyvoj amatérskych fotografickych
sutazi u nas a bola koncom 80. rokov distribuovana do osvetovych stredisk na naSom tize-
mi, pri kazdom ro¢niku sutaze AMFO spomina aj rozsah katalégu, pocet reprodukovanych
fotografii a jeho rozmery. Ako pracovnik, ktory sa usiloval o vystavanie Struktiry amatér-
skej fotografie, si uvedomoval, ze forma katalégov je nutna pre budovanie historie fotoa-
matérskeho hnutia. Forma sitaznych prehliadok je dolezita kvdli prezentovaniu aktualnych
trendov dobovému publiku, avSak katalégy maju schopnost’ tieto trendy konzervovat’ pre
dalSie generacie. Okrem reprodukcii fotografii obsahuju aj ivodniky, zvicSa od predsedov
poroty, ktoré nam napriklad odhal'uja, aké problémy v jednotlivych rokoch hodnotiaca ko-

misia vnimala.

Predseda poroty PhDr. Marian Pauer vo svojom predslove v katalogu AMFO a DIAFOTO
1986 napriklad poukazuje na nedostatocné rozvijanie dobovej budovatel'skej tematiky:
,Vdcsiu pozornost by si zasluzila budovatelskd tematika. Autori sa neraz uspokojuji s jej
zuzenym chapanim, snazia sa ju vyjadrit prostrednictvom niekolkych, casto opakovanych

(v dosledku toho uz sprofanovanych) symbolov — fabrickych kominov, bagrov a podobne.“5

Mgr. Frantisek Tomik sa v roku 1996 vyjadril k pristupu sut'aziacich: ,,Neznamend to vsak,
Ze porota nemala aj kritické poznamky. Napriklad k probléemu ,,nekonecnych* autorskych
kolekcii: systéem — poslem vsetko, co mam, nech si vyberu. Teda k zasielaniu uz ,, historic-
kych“ kolekcii a zviicSenin, ktoré mnohi ¢lenovia poroty poznaju este z ,,detstva* autorov.
Dalej napriklad k nekritickému, neosobnému napodobiiovaniu pri kolorovanych ¢i insce-

novanych fotograﬁddz.“6

S nastupom digitalnej techniky sa v tvodnikoch stale CastejSie akcentovala potreba kon-

cepcnej prace, ¢o vyplyva aj zo slov predsedu poroty rocnika 2010, Mgr. Rudolfa Lendela:

51986. Katalég AMFO a DIAFOTO 1986. Bratislava: Osvetovy Ustav, s. 7 — 8.

®2010. Katalég AMFO a DIAFOTO 1996. Bratislava: Narodné osvetové centrum, s. 4 — 5
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»Nasou ulohou bolo vyselektovat kvalitu z kvantity, aby fotografia hovorila, nielen popiso-
vala. Jazykom fotografa je obraz. Naucit sa pracovat s nim je rozhodujuce pre tvorivi
interpretaciu fotografovaného objektu ci situacie. Nielen bezhlavo cvakat (ved mam x-
gigovu kartu), ale premyslat’ a komponovat. Postprodukcia (editovanie) nech je len ndstro-

jom jemnej korektiiry, nie automatickym prostriedkom opravy zlej expozicie.’

Vyhliadky do buducnosti st pre sutaz AMFO pozitivne. V sucasnej dobe internetu
a socidlnych sieti mozno tato tradi¢na platforma fotoamatérov nie je Sirokej verejnosti tak
na ociach, avsak stale sa teSi zaujmu, o Com svedci aj pocet 500 prihlasenych autorov do
ro¢nika 2014. AMFO ma vdaka dlhoro¢nej kontinuite zazemie a jasne vyprofilovanu
Struktiru. Trendom poslednych ro¢nikov je aj prizyvanie kvalitnych profesiondlnych a
umeleckych fotografov do poroty, ¢im sa zvySuje celkova tiroven sut'aze a amatéri ziskava-

ju nové podnety, ktoré st vo sfére, kde sa Casto balansuje na hrane gyca, vzdy vel'mi cenné.

2.2 Tematické fotografické sut'aze

Popri velkych sut'aznych prehliadkach, ktoré sa zameriavaju na Siroké spektrum fotoama-
térskej tvorby, maju na amatérskej fotografickej scéne svoje miesto aj tematicky orientova-
né sutaze. Z hl'adiska kvantity sit dokonca tematické fotografické sut'aze v absolttnej pre-
vahe voci komplexnym prehliadkam. VacSina tematickych sitazi bola a je vypisovana za
ucelom propagacie. Uz pri letmom pohlade na prehl'ad sutazi v jednotlivych ro¢nikoch
Zasopisu Ceskoslovenska fotografie nas zaujme vysoky podiel $pecifickych sitazi, ako
napriklad O najlepsi snimok zrkadlovkou Flexaret (1958), Sutaz o najlepSiu fotografiu
z rekreécie (1958), Sutaz potapacov (1973), Fotosafari (1989, stitaz zoologickej zahrady
v Kosiciach) apod. S nastupom internetu a digitalnej fotografie sa pocet iizko profilova-
nych sut'azi pochopitelne eSte zvysil. Ich vyznam z hl'adiska vplyvu na obrazové a Struktu-
ralne dejiny amatérskej fotografie je zanedbatelny. Dohl'adat’ vitazné fotografie podujati,
ktoré sa vacSinou konali len raz, je prakticky nemozné a de facto neexistuje publikum, kto-

ré by sa o takéto snimky po ukonceni sutaze zaujimalo. Pri¢inu treba hl'adat’ v jednorazo-

" Katalég AMFO 2010. 2010. Banské Bystrica: Stredoslovenské osvetové stredisko, s. 3
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vom tucele, pre ktory tieto fotografie vznikaji a ktorym je tizba vyhravat’ vecné/financné
ceny. Mohlo by sa zdat’, Ze rovnaky dévod je motivaciou aj pre fotoamatérov zapajajicich
sa do sutazi typu AMFO. Rozdiel je vSak zasadny. Ceny spojené s vit'azstvom na takejto
reprezentativnej prehliadke maja skor symbolicky charakter (napr. fotograficka publikécia,
pripadne mald finan¢nd odmena) a pravdepodobne sa nendjde fotoamatér, pre ktorého by
boli hlavnym dévodom pre ucast’ v sutazi. Uspech na fore sutaze AMFO je znamkou pre-

stize jednotlivca vo fotoamatérskej komunite, ocenenim jeho tvorby.

Fotografické sutaze, ktorych cielom je propagicia, zvdcSa prestizne nie st a operuji
s tuzbou jednotlivca ziskavat’ ceny za relativne maly vklad. Fotografia je vd’aka svojej ma-
sovej popularite idealnou vstupnou podmienkou a zarukou zaujmu o sutaz. Spojenie foto-
grafovania a sut'azenia je spojenim prijemného s prijemnym. Vypisovatelia sut'aze zaroven

ziskavaju propagacny obrazovy material, ktory aspoit docasne zvySuje povedomie o ich

produkte.

Obrazok 11: Neznamy autor, okolo 2013, fotografia zo sit'aze Taska ide do sveta organizovanej spolo¢nost’ou

Kaufland

2.2.1 Krajinarske fotografické sut'aze

Medzi tematicky vymedzenymi fotografickymi stt'azami vSak mozeme najst’ aj priklady

prehliadok, ktoré si zakladaju na fundovanom hodnoteni a prezentacii urcitého fotografic-
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kého zanru, ktory z praktickych dévodov nemoéze byt prezentovany na celoslovenskych
prehliadkach typu AMFO v celej svojej Sirke. Zanrom, ktory sa konstantne tesi priazni fo-
toamatérov (nielen) na Slovensku, je krajina. Nie je preto prekvapujice, ze vyznamnejsie
(z hl'adiska kontinuity a celoslovenskej posobnosti) tematické sutaze sa venuju prave to-

muto Zanru.

Malebnost’ slovenskej krajiny inSpirovala vznik sutaze Mne Slovensko krasa je..., ktorej
prvy ro¢nik sa konal v roku 1970 v Dubnici nad Vahom a nasledne pokracovala bienalne
az do konca 80. rokov. Uz v premiérovom roéniku sa do sitaze zapojilo 57 autorov s 392
fotografiami. Krajina bola v tejto stitazi vnimana vel'mi Siroko. V katalégu vystavy sa ob-
javuju klasické horské scenérie, motivy prace ¢loveka v krajine, takmer abstraktné prirodné
detaily, ale napriklad aj akt Stylizovany do podoby krajinarskeho obrazu. Sut'az zaroven
zaznamenava dobovy kontext a uvazovanie o krajine. Aj na prvy pohl'ad apoliticky kraji-
narsky zaner sa v uvodniku katalogu z roku 1970 mohol stat’ predmetom ideologickej in-
terpretacie zasluzilého pracovnika kultary, Jana Meleka: ,,Vytvarno-fotografické videnie
tejto krdsy, tohto rozvojového zdroja, prindsa spolocnosti nové hodnoty, objavuje
a priblizuje ich ludom, podnecuje khrdosti i zamysleniu, k oslave i uvedomeniu si sily
a mohutnosti, ktori malej histke ludu pod Tatrami jeho krajina davala a ddva, rozochvie-
va city vlastenectva, ktoré v tejto krajine socializmu maju svoje vyznacné postavenie, dole-

vy . .. e . . . . , 8
Zitu funkciu v rozvoji socialistickej spolocnosti a vyroby.

8 Katalég Mne Slovensko krdsa je... 1970. s. 3
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Obrazok 12: Jurisa, E.: Z pod Tatier, okolo 1970, zo sut’aze Mne Slovensko krasa je... 1970

Obrazok 13: Purtz, P.: Akt krajina, okolo 1970, zo sut’aze Mne Slovensko krasa je... 1970

V roku 2015 sa v RuZomberku uskutocnil uz 30. ro¢nik krajinarskej sut'aznej prehliadky
STROM. Jedna sa o fotosalon, ktory je organizovany pod zastitou FIAP a je otvoreny
ucastnikom z celého sveta. V roku 2014 bolo do sutaze zaslanych 2767 fotografii od auto-
rov z viac ako 50 krajin. O tom, Ze fotografovanie prirody ma pod hlavickou FIAP svoje
Specifické zakonitosti, sved¢i aj Charakteristika fotografovania prirody podl'a smernic

FIAP uverejnend na webovej stranke sutaze: ,,Fotografia prirody zndzornuje zivé, neskro-
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tené zvieratd a nepestované rastliny v prirodzenom (prirodnom) prostredi, geologiu
a siroké spektrum prirodnych javov od hmyzu po ladovce. Fotografie zvierat, ktoré su
zdomdcnené, zatvorené v klietkach alebo inak obmedzené, ako aj fotografie pestovanych

, o, ;o9
rastlin su nevhodnée.*

STROM stale prijima aj tlacené fotografie, ale iba v kategorii Kraji-
na, ktora ma zaroven aj svoju digitalnu verziu. Do kategodrii Cestovanie a Vol'na téma su
prijimané uz iba digitalne data. Kategdria Vol'nd téma je zvlaStnym tkazom, ked’Ze svojou
zénrovou volnostou vytvara akusi sutaz v sitazi. Preto moézeme v ocenenom vybere, kde
dominuju fotografie s tematikou prirody, ndjst’ aj inscenovany portrét, fotografiu interiéru
architektiry, ¢i kompoziciu z mestského prostredia. Systém hodnotenia a oceniovania pod-
lieha okrem ruZomberského organizatora aj pravidlam FIAPu a ostatnych organizacii, ktoré
STROM =zastreSuju. V sutazi je preto udelenych hned niekolko cien (Hlavna cena
STROM, medaily FIAP, medaily Royal Photographic Society a d’alsie). Fotosalon STROM

je pevne etablovany na amatérskej fotografickej scéne, o com svedci pocet jeho ro¢nikov aj

ucastnikov, ktori sa dont kazdoroc¢ne zapdjaju z celého sveta. Preto nie je dovod predpokla-

dat’ iny ako pozitivny scenar d’alSicho fungovania tejto krajinarskej sut'aze.

e

Obrazok 14: Zahornacky, J.: Moravské polia — zima 1, 2014, zo sut’aze STROM 2014

% Definicia fotografovania [onling]. [cit. 2015-05-8]. Dostupné z: http://fotostrom.eu/index.php/definicia-

fotografovania
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2.3 Fotografické sutaze v ére internetu

Boom digitalnych technologii a internetu ovplyvnil spolo¢nost’ 21. storo¢ia na vsetkych
urovniach. Digitalna fotografia znamenala revoliciu v zaznamenavani obrazu
a Vv kombinacii so vznikom virtudlneho prostredia predefinovala aj charakter a Struktaru
amatérskych fotografickych stazi. Pre fotografické sitaze v internetovom veku je pri-
zna¢na ich kvantita. Propagaciu formou sut'aze sme spominali v kapitole o tematickych
fotografickych sttaziach. Uz v dobéch socializmu a ranych 90. rokov bolo kazdoro¢ne
zorganizované velké mnozstvo sutazi, ktoré lakali fotografickych nadSencov na vyhry.
Tieto podujatia boli fixované na fyzické fotografie a pracny proces propagacie sut’aze napr.
formou inzercie vo fotografickych cCasopisoch. V ére digitdlnej fotografie, internetu
asocialnych sieti sa spominané obmedzenia stali minulostou, ¢o viedlo
Kk neporovnatelnému zefektivneniu celého procesu organizovania sutaze a z toho vyplyva-
juceho kvantitativneho narastu. Rozsirilo sa aj publikum zdujemcov o sut'aze, ked’ze vd’aka
internetu sa zrusili prirodzené geografické bariéry. Dokonca méZeme tvrdit’, Ze sa uZ ne-
jedna o fotografické stt'aze na uzemi Slovenska, ale o fotografické sit'aze slovenského
internetu. Nova, virtudlna realita zmenila aj systém prezenticie a hodnotenia sutaznych
fotografii. Moznosti internetu a najmé prostredie socialnych sieti a fotografickych portalov
dali moZnost’ vzniknut’ alternativnemu ,,demokratickému* modelu hlasovania, pri ktorom
odbornt porotu vystriedala laicka verejnost’ a vitazné fotografie st ur¢ené prostrednictvom
findlneho poctu ziskanych hlasov. Prezentacia fotografii uZ viac nie je viazana iba na fy-
zicky priestor, pricom podoba a funk¢nost” toho virtudlneho zavisi len od zvoleného grafic-

kého a programatorského prevedenia.

Napriek vel'kému mnoZzstvu sut'azi, ktoré funguja iba vo virtudlnom prostredi, nemoézeme
zatial’ ziadnu z nich, v porovnani s klasickymi stitaznymi prehliadkami typu AMFO alebo
STROM, oznadit' ako vyznamnu. Digitdlna doba vyrazne ovplyvnila fotoamatérsku foto-
grafiu aj podobu sitazi a neustale sa vyvija. Na otazku, ¢i sa v tomto stale mladom pro-
stredi najde stt'az, ktora bude vy¢nievat’ z priemeru a znamenat’ pre fotoamatérsku komu-

nitu nova reprezentativnu platformu prezentacie, odpovie az Cas.

2.3.1 Foto roka a definicia fotoamatéra
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Sutazou, ktord spaja tradicné prvky (odborné porota, prezentacia formou fyzickej vystavy)
s modernymi (vyuZivanie digitdlnych dat, propagécia prostrednictvom internetu), je Foto
roka, organizované nadaciou VUB. Sutaz si kladie za ciel' podporovat’ mladi slovensku
fotografiu a preto sa do nej mozu zapojit’ len amatérski a profesionalni fotografi, ktori maji
do 35 rokov. Sutaz sa kona kazdoroc¢ne od roku 2008 a vd’aka vysokym finanénym odme-
nam si ziskala na fotografickej scéne vel’ku popularitu. V prvych troch ro¢nikoch bola st-
taz rozdelena na amatérsku a profesionalnu ¢ast’, od roku 2011 sa vSak toto delenie zrusilo.
Foto roka je formdlne otvorené amatérom, v zmysle amatéra ako autora, pre ktorého nie je
fotografia primarnym zdrojom prijmu. O tom, Ze sa vSak nejednd o tradi¢nt fotoamatérsku
stitaz svedci podmienka, podla ktorej musi ucastnik zaslat’ 3-5 fotografii tvoriacich sériu a
predovsetkym vitazné fotografie jednotlivych ro¢nikov odhal'ujuce odlisny spésob uvazo-
vania o fotografii, ktory koreSponduje skor s vysokoskolskym fotografickym vzdelanim

viacerych uspesnych ucastnikov a dianim v prostredi sucasnej profesionalnej umelecke;j

fotografie.

Obrazok 15: Fri¢, M.: Kipil som si pole 3, okolo 2010, vit'azna fotografia Foto roka 2008

v kategorii Amatéri

Aj na priklade sut'aze Foto roka si preto mézeme uvedomit’, ze definicia slovného spojenia
amatérsky fotograf je zavisla na kontexte, v ktorom sa pouziva, a ocenend amatérska tvorba

sa moze diametralne 1iSit’ v zavislosti od konkrétnej sut’aze.
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ZAVER

Hlavny ciel’ prace spocival v snahe 0 popularizaciu problematiky amatérskej fotografiec na
uzemi Slovenska. Rozhodli sme sa na tému pozerat’ primarne skrze optiku amatérskych
fotografickych sutazi, ktoré predstavuju dolezity sposob prezentacie fotografov amatérov.
Vzhl'adom k tomu, ze sa jednd o tému uzko prepojent so spolocenskym dianim na kon-
krétnom tzemi, snazili sme sa aj o poukazanie na zasadné udalosti, ktoré objektivne
ovplyvnili dianie aj v slovenskej amatérskej fotografii. Taktiez sme sa zamerali na Struktu-
ru a Specifikd sutazi, ktoré sme na vybranych prikladoch demonstrovali. Verime, Ze po-
niknuté poznatky moézu byt vychodiskovym materidlom pre orientaciu v problematike

amatérskej fotografie a amatérskych fotografickych sut'azi.
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